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que procurei levar em conta, mas também o impacto dessas
mudangas no corpo humano. E nesse aspecto que os desenvolvi-
mentos tecnoldgicos apontam para as possibilidades de formas de
existéncia poés-humanas que, no seu visionarismo, Roy Ascott
(2003a) vem chamando de pos-bioldgicas na emergéncia de uma
era imida (moist) que nascerd da jungdo do ser humano molhado
(t'let) com o silicio seco (dry), especialmentea partir do desenvol-
v.Ime to das nanotecnologias que, bem abaixo da pele, passardo
SJlencJOsamente a interagir com as moléculas do corpo humano.
Estou ciente de que o titulo do livio — "Culturas e artes do
p s-humano" —& perturbador. Pode sugerir que o humano ja se
fol, perdeu-se no golpe dos acontecimentos. Insisto em manté-lo
apesar desses perigos interpretativos, porque pretendo chamar
atengdo para a necessidade de se repensar o humano até  limite

ultimo de sua esséncia molecular. Parece que esse titulo nos faz
chegar a esse limite.

O QUE E CULTURA

ultura, em todos os seus sentidos, social, intelectual ou

artistico ¢ uma metafora derivada da palavra latina cultura,

que, no seu sentido original, significava o aco de cultivar o
solo. Os sentidos conotativos de cultura ndo tardaram a aparecer.
Cicero, por exemplo, ja usava a expressdo cultllra anima, cultura da
alma, identificando-a com a filosofia ou a aprendizagem em geral.
Que a analogia com o crescimento natural esteja no coracdo do sig-
nificado de cultura nio tem nada de arbitrario. A cultura é como a
vida. Sua tendéncia € crescer, desenvolver-se, proliferar, uporq ue é
muito mais espessa a vida que se desdobra em mais vida, como
uma fruta ¢ mais espessa que sua flor" Oodo Cabral).

Sdo quatro os principios que governam a vida: ela tende a se
expandir como um gas para ocupar todo o espaco disponivel; ela se
adapta as exigéncias do espaco que se coroou disponivel; ela se
desenvolve continuamente em niveis de maior complexidade;
quanto mais complexo o nivel de sua organizacdo, mais rapida-
mente a vida cresce. Esses mesmos principios se aplicam a cultura.
Su.a disposi¢ao para o crescimento ¢ natural. Também como a vida,
quando encontra condi¢des favoraveis ao seu desenvolvimento, a
culrura se alastra, floresce, aparece, faz-se ostensivame nte presente.
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I

1.NA CULTURA, TUDO E MISTURA

Ourra imponante metafora para a compreensiao da cultura,
menos bioldgica do que a da vida, é a metafora da misrura. Se a
mistura é o espirito, como dizia Paul Valéry, e a cultura ¢ a
morada do espirito, enrdo cultura ¢ mistura. Embora se apresente
como uma simples brincadeira silogistica, ai estd enunciada uma
cond icdo fundamental para se entender o que estd acontecendo
coa cul tura nas sociedades pos-industriais, pos-modernas,
soctedades globalizadas deste inicio do século. Ndo ¢ ourra coisa
sendo a ideia de mistura que anima o livro CultttraJ’ hibridaJ com
que Nestor Garcia Candini recebeu o prémio ele melhor livro
sobe América Latina no periodo 1990-1992. De 14 para c4, a
reallclade ndo apenas vem confirmando, mas intensificando os
diagnosticos de Canclini.

2. A PROLIFERAGAO DOS SENTIDOS DE CULTURA

Sem nenhuma pretensao de exaustividade, proponho apresentar
um breve mapeamento do campo da cultura que possa funcionar
como um tragado para o reconhecimento das complexidades da
area. Minha hipodtese € a de que uma cartografia analitica, quando
suficientemente movel, em vez de funcionar como uma camisa-
de-Cor¢a que impede a apreensao da fluidez do territério funciona
isto sim, como um sistema de alecra e de sinalizagdo p ra as difi
culdades apresentadas pela evanescéncia dos caminhos.

2.1.Umtermo elusivo

As defini¢des da cultura sdo numerosas. H4 consenso sobre
fato de que cultura é aprendida, que ela permite a adaptacdo
humana ao seu ambiente natural, que ela ¢ grandemente variavel
e que se manifesta em institui¢des, padrdes de pensamento e
0 j.ec os ateriais. Um sinénimo de cultura ¢ tradigdo, g outro ¢

ctvtltzacao, mas seus usos se diferenciaram ao longo da histéria.

0 QUE E CULTURA

Uma defini¢do breve e util é: a cultura ¢ a parte do ambiente
qllc ¢ feita pelo homem. Implicito nisto estd o reconhecimento
d<-que a vida humana ¢ vivida num contexto duplo, o habitat
futural e seu ambiente social. A definigdo também implica que a
<ulruca ¢ mais do que um fendmeno bioldgico. Ela inclui rodos
""" elementos do legado humano maduro que foi adquirido atra-
vés do seu grupo pela aprendi:.:agem consciente, ou, num nivel
.dgo diferente, por processos ele condicionamento — técnicas de
virias espécies, sociais ou institucionais, crenc¢as, modos padroni-
nJos ele conduta. A cultura, enfim, pode ser contrastada com os
materiais brutos, interiores ou exteriores, dos quais ela deriva.
R ccLtrsos apresentados pelo mundo natural sdo formatados para
vir ao encontro de necessidades existentes.

Um conceito popular de culwra ¢ o de refinamento, impli-
cando na habilidade que alguém possui ele manipular certos
ispecros da nossa civilizagdo que trazem presrigio. Para o cientis-
ta, entretanto, qualquer pessoa culta s6 ¢ capaz de manipular
.d g uns fragmentos especializados de nossa cu ltura, compartilhan-
do muito mais do que se pode suspeitar com um fazendeiro, um
pedreiro ou qualquer tipo de profissional. A mais rude economia,
o rito religioso mais arrebatado, um simples conro popular sdo
lodos igualmente partes da cultura (Herskovirs 1952: 17-18).

Barnard (1973: 613) nos informa que, embora tenha tido sua
origem no mundo latino, a palavra cultura s6 foi se tornar cor-

rente na Europa na segunda metade do século XVIII, quando o
termo comecou a ser aplicado as sociedades humanas. Aos signi-
ficados herdados, logo se juntaram tantos outros que, antes da
ulti ma década do século XVIII, a proliferagdo dos seus sentidos
levou o filésofo alemdo J. G. von Herder a afirmar que nada
poderia ser mais indeterminado do que a palavra cultura. Dessa
¢poca em diante, os sentidos se estenderam até ao ponto de levar

o escritor A. Lawrence Lowell a di:.;er, em 1934, que nada no ..

mu ndo ¢ mais elusivo do que a cultura. Uma renrativade abran-
ger seu significado em palavras ¢ como remar agarrar o ar com
as maos, quando descobrimos que ele esta em tudo excetono que
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se pode agarrar. Apesar da dificuldade, uma tentativa desse tipo
foi feita, em 1952, quando os antrop6logos A. L. Kroeber e
Clyde Kluckhohn puseram em discussdo nada menos do que 164
defini¢des de cultura.

De todo esse recenseamento, 0s autores extrairam seis categorias:

a) descritiva, com énfase nos caracteres gerais que definem a
cultura;

b) historica, com énfase na tradi¢ao;
¢) normativa, enfatizando as regras e valores;

d) psicoldgica, enfatizando, por exemplo, o aprendizado e o
habito;

e) estrutural, com énfase nos padrdes e

f) genérica.

Esta ultima ¢ a mais diversificada, incluindo defini¢des com
énfase na cultura como um produto ou artefato ou com énfase nas
ideias e nos simbolos, ou ainda defini¢des a partir de categorias
residuais (Barnard e Spencer 1996: 140).

Essas seis categorias podem ser reduzidas a dois tipos de defi-
ni¢des principais: uma defini¢do restrita, restritiva mesmo, que
utiliza o termo para a descricdo da organizagdo simbolica de um
grupo, da transmissdo dessa organizacdo ¢ do conjunto de valores
apoiando a representacdo que o grupo se faz de si mesmo, de suas
relagdes com outros grupos e de sua relacdo com o universo natural;
e um segundo tipo mais amplo de definicdo que ndo contradiz o
primeiro, de acordo com o qual a cultura se refere aos costumes,
as crencas, a lingua, as ideias, aos gostos estéticos e ao conheci-
mento técnico, que dao subsidios a organizacdo do ambiente total
humano, quer dizer, a cultura material, os utensilios, o habitat e,
mais geralmente, rodo o conjunto tecnoldgico transmissivel,
regulando as relagdes e os comportamenros de um grupo social
com o ambiente (Martinon 1985: 873).

O QUE CULTURA

) 2. A concepcao humanista e a antropoldgica

No seu influente livro Crlittre and society: 1780-1950, Raymond
W ill iams considera os conceitos de cultura e civilizagdo como
indnimos, atribuindo-lhes quatro sentidos comuns.

a) um estado geral ou habito da mente rendo relagdes proxi-
mas com a ideia de perfei¢do humana;

b) um estado geral de desenvolvimento .intelectual numa
sociedade como um rodo;

c) o corpo geral das artes ¢ do trabalho intelectual;
d) um modo geral de vida, material, intelectual e espiritual.

Os trés primeiros sentidos vieram se associar as chamadas
oncepgdes humanistas da cultura, eoquanto quarto € usu I-
mence associado com concepgdes ancropologtcas. As concepgoes
humanistas sdo seletivas, separando certos segmentos das acivida-
lks humanas de outros e concebendo-os como sendo culturais.
I\s antropoldgicas sdo ndo-seletivas pois aplicam o termo cultura
., trama total da vida humana numa dada sociedade, a heranca
- ocial inteira e a qualquer coisa que possa ser adicionada a ela.

Enquanto os antropélogos evitam julgamentos de valor pelo
,cmor de incorrer em etnocenrrismos, os humanistas defendem

s Possibil idade, e mesmo a necessidade, de se avaliar
as divers s

formas das atividades e objetivos humanos a luz de valores um-
versais que, eles insistem, sdo passiveis de uma determinacao
objetiva (Barnard 1973: 615). Enquanto na concepg¢do antr po-
l6gicaa cultura é, por natureza, plural e relativista, quer dlzer,
o mundo estd dividido em diferentes culturas, cada uma de:as
valiosa em si mesma, para os humanistas, algumas pessoas rem
mais cultura do que outras e alguns produtos humanos, tais
tomo artes visuais, musica, literatura, sdo mais culturais do que
outros (Baroard e Spencer 1996: 136). Embora haja uma con-
10rdancia quanto a necessidade de se distinguir o cultural do-
bioldgico na vida humana e social, o fulcro das opinides sobre o
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que ¢ crucial e problematico difere muito nessas duas concepgodes
(Barnard 1973: 615).

E dessas duas concepgoes que derivam os sentidos de cultura
que se tornaram correntes: o sentido lato e o sentido escrito. Tal
como ¢ entendido nos esrudos de Thistoriadores, socidlogos e
antrop6logos, o sencido lato descreve rodos os aspectos caracte-
risticos de uma forma particular de vida humana. O sentido
escrito ¢ uma provincia das humanidad es, cujo objetivo ¢ inter-
pretar e transmitir as geragdes futuras o sistema de valores em
funcdo dos quais os participantes em uma forma de vida encon-
tram significado e propodsito. Em ambos os sentidos, a cultura
pode ser pensada como um agente causal que afeta o processo
evolutivo através de meios exclusivamente humanos, na medida
em que permite a avaliagdo aucoconsciente das possibilidades
humanas a luz de um sistema de valores que reflete as ideias
prevalescences sobre o que a vida humana deveria ser. A cultura
¢, assim, um recmso indispensavel para o crescimento do con-
trole humano sobre a direcdo em que nossa espécie muda
(Honderich 1995: 172).

Na interpretacdo de Williams (1967: 274), a concepgdo
humanista apresenta uma énfase idealista pois vé a cultura como
um processo e um estado de cultivo sob um prisma universalisca.
Este uso do conceito ¢ ético e espiritual, expressando um ideal de
perfeicao humana. Pode, por isso mesmo, facilmente en rrar em
conflito com a énfase nas culturas particulares que acentua as
diferencas nos modos pelos quais o ser humano encontra signifi-
cado e valor na sua vida e, at¢ mesmo, concebe a perfeicdo. Esta
segunda énfase, que ¢ propria da moderna antropologia e socio-
logia, ¢ necessariamente relativa e comparativa, enquanto a énfase
idealista rende a ser absoluta, sendo muito comumente associada
com a heranga classica e crista europeia. Encre essas duas énfases,
coloca-se aquilo que provavelmente ¢ o sentido mais comum de
cultura, a saber, um corpo existente de trabalhos artisticos e inte-
lectuais. H4 uma rensdo inevitavel entre este significado e os dois
anteriores. Um trabalho artistico ou intelectual com frequéncia

O QUE CULTURA

1110 ¢ conforma a ideia de um estado mental perfeito ja associado

1 v.tlores e significados tradicionais conhecidos. Nesta posi¢ao
[1lltrmediaria entre o sentido humanista, universal, e o sentido
iitopoldgico, relativista, torna-se necessario fazer distingdes
.111te alta cultura, baixa cultura, cultura de massas, ou outros
1111 1dos que se tornaram comuns no século XX. Por outro lado,
¢ ,, cultura é vista como um corpo de trabalho arrisrico e incelec-
Ithil ao qual um grande ou at¢ mesmo um supremo valor ¢ con-
lc 1cdo, ¢ dificil , a partir desta posi¢do, aceitar os usos que a anrro-
I'llogia ¢ a sociologia fazem da palavra "cultura", pois esses usos
neutros, referindo-se ao que as pessoas fazem ou pensam, sem
lcv.Ir em consideragdo qualquer mériro artistico ou intelectual.
['\s<:s usos incluem elementos da vida social e econdmica, espe-
"lldmence institucional, que nada tém a ver com o sentido art.is-

110 e intelectual de cultura.

J.3. Cultura e civilizagdo

As distingdes entre cultura e civilizagdo, ao longo da historia,
luram abundantes. Enquanto cultura derivou do sentido de cres-
<unento natural, a palavra civiliza¢ao foi derivada de uma condi-
,5,0 social real, aquela do cidaddo (civis, no latim). Essa palavra
,.,Java, assim, em contraste com 'barbarismo', ourra condigao
.ocial que significava originalmen te 0 modo de vida de um grupo
nlrange.iro (Williams 1967: 273).

De acordo com Barnard (1973: 617), para escritores como Kanc,
Coleridge e Matchew Arnold, a cultura representa essencialmente
" condigdes morais do individuo, enquanto a civilizagao significa
Is convengdes da sociedade. Invariavelmente, a primeira esta tam-
bém associada a valores espirituais, a segunda a valores materiais.
Stg undo Kant, a propriedade externa constitui meramente a civili-
za¢do; apenas a ideia de moralidade pertence a cultura verdadeira.
Essa distingdo e, até certo ponto, o ceticismo sobre o valor da civi-
lizagdo, derivado de Dideroc, Rousseau, Herder, e que iria atingir
cu climax no inicio do século XX com Spengler (Der Untergang
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des Abendland, 1918-1923) tornou-se comum nos escritos dos
ingleses do século XIX, o que se deve grandemente a influéncia de
Samuel Taylor Coleridge, um ardence discipulo de Kanr. Em
1830, Coleridge fez a distingdo entre o cultivo da humanidade em
geral ¢ a civilizagdo meramente externa através da qual o progresso
¢ calculado em funcgdo de coisas ¢ ndo do homem em si mesmo.

A mesma distingdo foi feita por Thornas Carlyle e, mais tarde,
por Matthew Arnold, ao defender, em L1869, no seu livro Culture
alzd Alzarchy,a ideia de culrura corno autoperfeicdo moral. Para ele, a
cultura ¢é, sobrecudo, aperfeicoamento moral e ndo meramente a
paixdo cientifica pelo puro conhecimento. Toynbee, ao contrario,
geralmente entendeu a civilizagdo como o mais alto desenvolvimen-
to das culturas sociais a partir de suas origens primitivas. Outros,
notavelmente Alfred Weber e R. M. Madver, em sintonia com a
tradicdo, reservaram o conceito de cultura para a area dos valores e
significados, reservando civilizagdo para a area da organiza¢ao mate-
rial Weber considerava a civilizagdo como um produto da ciéncia e
tecnologia e como universal e acumulativa tLma vez que ela se rela-
ciona primariamente com a natureza ¢ ndo com o homem. A culru-
ra, por outro lado, se refere a interpretacdo humana, expressa em
significados e valores — na filosofia, religido e arce — os propositos
da vida e da sociedade. Madver, particularmente no seu trabalho de
juventude, fez uma distingdo ampla similar a de Weber ao relacio-
nar a cultura com os fios e a civilizagdo com os meios, vendo a
ordem tecnoldgica da civilizagdo como determinada pela ordem
cultural dos significados e valores (WiWams 1967: 275).

3. A CULTURA NA ANTROPOLOGIA

3.1. Os precursores

Poucas ressonancias as distingdes entre cultura e civilizagdo
encontraram nos escritos dos antropologos modernos, que tive-
ram em E. B. Tylor seu primeiro grande expoente. No seu
Primitive ettlitJre,em 1871, Tylor definiu a culcura como um rodo

0 QUE CULTURA

i 1111Iplexo que inclui conhecimento, crenga, arte, lei, moral, cos-
llllnes e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo
[HHIH.m como membro de uma sociedade. Esta concepgdo holistica
, 1l t ui cura nao foi, eorreranco, inteiramente nova, pois ceve seus
[l11f t"cessores intelectuais em Vico e Herder (ver Berlin 1976),
nd)os defensores, embora de modo muito distinto, da ideia da
iullu ra como um rodo integral (Barnard 1973: 613-621).
egundo Martinon (1985: 873), a obra de Tylor marcou uma
,|.1pa importante no reconhecimento da coextensividade da cul-
""" com o simbolico. Tylor nos forneceu uma definicdo eoume-
Illiva aberta ao infinito daquilo gue pode ser circunscrito sob a
,li-llominacdo de cultura. Esta ¢ agora um conjunto de elementos
lewprios a todo grupo humano, compreendendo canto a religido
"lu.mro os costumes sexuais, o direito, as praticas culinarias, os
1,,,hiws estéticos etc. O essencial nessa defini¢ao estd nesse "etc."
, olocado no fim da frase. De faro e por direito, tudo aquilo que
pode ser entendido como uma organiza¢cdo, como uma regulacao
olm bolica da vida social pertence a culrura, sendo esta a maneira
1 'hl qual se agenciam num mesmo todo elementos tdo diversos
qu.lnco a arte e a arquitetura, com ou sem arquiteto, as posturas
[1.Ipraticas do parco, mic¢ao, defecagdo, os rituais do casamento,
[lTorte, a escritura ou o arco e flecha. Todos esses tracos culturais
lorm<Lm tun conjunto de modelos diferentes de organizagdo ela vida
Otial, de acordo com a sociedade que a etnologia descreve ou
nwmo de acordo com os grupos estudados dentro de uma mesma
,m iedade. Todas as vezes que os aspecros, os segmentos da vida
\llltal puderem ser discernidos e compreendidos a partir de uma
, ocréncia simbolica-aquilo que seria chamado de modelo de com-
portamento pela sociologia americana, — tratar-se-a ai de culwra.
A controvérsia dos antropologos sobre a defini¢do cyloriana da
,ulrura como um rodo complexo ceve inicio quando as relagdes
denrro desse rodo comegaram a ser analisadas e interpretadas. A
, ricica maior, entretanto, s viria nos anos 60 desce século, quan-
do George Scocking (1968) refutou o consenso de que as raizes da
antropologia moderna estdo em Tylor. Para Stockiog, a defini¢do
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tyloriana de cultura é menos antropoldégica do que parece, além
de que as raizes verdadeiras do conceito que a antropologia tem
de culrura estdo espalhadas pelos escritos de Boas. De todo modo,
nos dizem Barnard e Spencer (1996: 137), a historia antropold-
gica da cultura comeca quando se insiste no uso da palavra cul-
tura no plural, "culturas", pois nessa pluralidade esta a chave do
sentido moderno de culrura na ancropologia. Dessa concepgdo o
precursor, de faro, ndo foi Tylor, mas, antes dele, Herder, o pri-
meiro a defender a ideia da plurali dade irredutivel e a relatividade
historica das culturas humanas. Entretanto, a énfase no trabalho
de artistas e intelectuais como o ponto mais alto ela expressdo
culrural faz de Herder o fundador nao apenas do sentido antro-
pologico, mas também do sentido humanista ele cultura.

3.2. Herder e a modernidade

De faco, o carater precursor das ideias de Herder ndo para ai.
Antecipando algumas tendéncias atuais, especialmen te na semio-
tica da cultura, por exemplo, Herder rejeitou a dualidade entre
atividade material e nao material. Em contraste com aqueles que
identificam a cultura com buscas espirituais e a civilizagdo com o
progresso material , para ele, artefaros sdo partes da cultura tanto
q uanto ideias, crengas e valores. Cultura ¢ ndo so6 o que os homens
pensam, mas também o que fazem. Mais proxima ainda das con-
cepcdes da moderna semiorica, estava a preocupacdo de Herder
com os determinan tes culturais glLle ajudam a produzir um senti-
do de identidade coletiva. Esses determinantes ele identificou
principalmente com a linguagem , simbolos ¢ valores comparti-
lhados, costumes e normas de reciprocidade (Barnard 1973: 618).

Do ponto de vista da antropologia moderna, da nova histéria
(ver Ginzburg 1989) e contra as posi¢des ilumi nistas, ¢ também
anrecipadora a visdo de Hercler de que os elementos irracionais
sdo significantes agentes modelaclores das culturas sociais. Mitos

‘e preconceitos ndo foram descartados por ele como meras aberra-

¢oes. Além disso, diferentemente de muitos pensadores, marxistas
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pttncipalmente, Herder ndo considerava ideias ¢ engas como
pllcnémenos, superestruturas de uma base economtca determ t-
tiHIIle. Cercos micos e doutrinas religiosas podem, de faro, estar
11;;;mamence relacionados com praticas e instituigdes politicas e
., onOmicas, mas isso nada prova a respeito de suas respectivas
.;,gens e significados, nem nega sua autonomia (Ideas, vol. XIII:
10/, apudBarnard 1973: 618).
Im concordancia com as teorias marxistas, de oucro lado, na
+, visdo do rodo cultural como um campo de tensdo, ndo apenas
||, k¢ as subculturas dentro de uma mesma cultura, quanto na
,/lacao de diferentes culturas entre si, Herder antecipou a con-
| (>¢do marxista da sociedade como uma arena dcl sses em luta,
cepgdo esta que se tornou dominam, pnnc p lmente.na
Ameérica Latina dos anos 60 a 80, como meiO de anahse dos dtfe-
It'tttes niveis e estratos culturais, populares ou de elite, como
t-presentacdes de conflitos de classes sociais.

Direta ou indiretamente o relativismo historico e o pluralts—
mo cultural de Herder influenciaram pensadores cais como
i kgel, os romanticos politicos, J. S. Mill e a hiscoricultural de
‘I pt:ngler, Eliot e Toynbee. Além disso, sua anaromta da cultu a
niio perdeu relevancia até hoje, na sua defesa da compl me ran-
dnde e interdependéncia dos métodos historicos e funclOnallsas.
[\('u modo de tratar toda manifestagdo de cultura como essenClal-
I111cnte autdbnoma, embora historica e funcionalmente inter-rela-
< ionaela, caracteriza a multicausalidade dos processos culturais, o
q,,¢ veio se provar como um conceito U til para o estudo das cul-
turas sociais (Barnard 1973: 619).

3.3. A escola de Boas

Segundo Barnard e Spencer (1996: 138-39), a ponte en,tre a
vtsdo pluralista de Herder e a antropologta moderna esra em
(Iranz Boas, que foi ed ucado na tradicdo alema de que Herdr ra
parte e que acomodou seu proprio trabalho as emergen t:' ext cn-
rias empiricas da antropologia anglo-americana. Boas nao detxou

comunr;:;n
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uma teoria consistente de culrura, mas um conjunro de problemas
que iria ocupar os antrop6logos americanos por algum tempo. De

| 4 Aantropologia britanica

um lado, a cultura era vista por ele como uma alternativa plura- A preocupagdo da antropologia americana com 2 ultura nio

"

tompartilhada pelos anrropdlogos europeus mals voltados
I"'"t a a ntropologia social do que cultural. Para Radcliffe-Brown,

lista e relativista contra o racismo cientifico e evolucionismo erno-
céntrico. De outro lado, ele deixou uma tensao irresolvida entre a

(11 . . -
concepcdo de cultura como um conjunto de fragmencos histéricos I"™ ¢ citar um exemplo ilustre, a cultura nio passaa de .uma a -

e a cultura como um rodo integral expressando o carater de um t"\do vaga. Culturalista era o adjetivo quase peJoractvo,uult-
povo particular. Nessa concep¢io pluralista das diferengas humanas, ulo pela escola inglesa em oposi¢do ao termo menos am Jguo e
Boas foi herdeiro legitimo de Herder. Trata-se de uma concepgdo,

todavia, que traz tanto a possibilidade da tolerancia relativista,

ttlltgivel, "estruturalista", que, antes dos anos 60, refena-se ao
'«t ttdo das estruturas sociais. Ainda segundo Barnard e Spencer
(iltid.: 140), a suspeita dos ingleses contra o termo cultura pode
,.»dl relacionada a uma inquietagdo britdnica mats ampla em

quanto pode dar margem a intolerancia politica da exclusdo e
purificagdo, quando pde énfase na integridade interna — o carater
ou espirito de um povo (Barnard e Spencer 1996: 138). tlagdo ao sentido humanista da cultu a. ..

A visao da cultura como diversidade foi o que caracterizou a Também influente na antropologta bnranJca, Malmowskt,

escola de Boas, repercutindo na obra de Benedicc q ue enfat izou dderenremente de Radcliffe-Brown, aceitou a existéncia de uma

canto a diversidade quanto a integragdo interna das culturas espe- "Cncia da cultura, propondo uma teoria funcionalisra da cultura

cificas. Para ela, as cul turas sio modos de vida, virrual mence ‘1t se aplicasse a ela. Sua teoria considera a cul ura como um
tipos psicologicos, por ela chamados de configuragdes cu lcurais,

estas melhor percebidas como todos integrais e padronizados.

tp.traco instrumental dirigido para um fim traves desse p ra-
{0, as pessoas sarisfazem necessidades organJcas e transmmdas
, as

Essa proposta chama atencdo para o ethos, o tom moral, emocional
e estético caracteristico de uma cultura particular. Outros antro-
pologos, associados a escola emergente de cultura e personalida-
de, tal como E. Sapir, enfatizaram o problema da personalidade
individual (ibid.: 139).

Ainda dentro da escola boasiana de antropologia, jaem 1917,
Kroeber havia introduzido a ideia da cultura como superorganica.
A cultura ¢, acima de tudo, sti-generi, s6 podendo ser explicada
em termos de si mesma, ndo devendo ser reduzida a quaisquer
outros fatores ndo culturais, cais como raciais, psicoldgicos etc. A
culcura ¢ também superorganica, devendo ser explicada com
referéncia a um nivel de entendimento acima dos organismos
individuais. A cultura ndo ¢ um produto das a¢gdes humanas. Ao
contrario, ¢ aquilo que produz ou conduz essas agdes. A cultura
desenvolve uma logica que Lhe ¢ propria independente dos pen-
samentos de individuos especificos.

olts quais dependem sua existéncia e em c tar pstco ogJCo.
I'mbora nos seus primeiros livros, Maltnowskl tenha usado o
rmmo funcionalismo para designa r a concep¢dao da culrua como
('grada como um sistema de elementos mutuamente mterde-
b'c"ﬁdentes’, mais tarde, o funcionalismo foi aplicadoa sua 1 .eta” a
'ultura como um aparato inscrumenral a servico de necessJ ades
lliol6gicas e psicologicas. Ele chamava a si mesmo de ar 111-fun-
"ionalista para horror de Radcliffe-Brown que fazta ques ao de s.e
clistinguir da teoria biologica da culturad M ltnow kt.
Entretanto, na aplicacdo de sua teoria funcionahsta a mgta-e
reiigido, Malinowski foi mais bem-sucedido, pois ssa aphcagao
era menos Obvia e mais instigante do que a ceonda cultura
omo um sistema de instituicoes baseadas em neces.stdades.
Embora defendendo posi¢des distintas, RadciJffe-Brown e
Malinowski deram ao termo fungdo a mesma importanca que
os americanos deram aos processos culturais. Mas o pteo da

ranmlm,.
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influéncia de ambos sobre a antropologia ndo durou mais do que
duas décadas, dos anos 30 aos 50.

3.5. O estruturalismo de 1évy-Strauss

Na Franca, o termo civilizacdo prevalesceu sobre cultura.
Uma excegdo pode ser encontrada na obra de Lévy-Strauss cuja
visdo de cultura foi fortemente influenciada por Boas. Para Lévy-
Strauss, a cultura estd baseada em principios universais, mas, por
oucro lado, seguindo Boas, ele deu importancia aos detalhes que
distinguem uma cultura da outra. Ao trazer para o campo da
antropologia as contribui¢des conceituais e metodologicas do
estruturalismo linguistico, Lévy-Strauss concebeu o pensamento
humano como organizado em termos de oposi¢des bdsicas tais
como: masculino vs. feminino, natureza vs. cultura. Essas oposi-
¢Oes basicas estdo subjacentes a todo comportamento e servem
para explicar por que atividades tdo diversas quanto agricultura
e arte ajustam-se para formar uma Unica cultura integrada. Tendo
isso em vista, sua defini¢do de cultura é a de um sistema simbo-
lico que resulta da criagdo cumulativa da mente humana. Seu
trabalho voltou-se para a descoberta das estruturas dos dominios
culturais- mito, arte, parentesco ¢ linguagem -e& dos principios
da mente que geram essas elaborac¢des culturais.

O conceito de uma ordem cognitiva subjacente, fundamental
na obra de Lévy-Strauss, foi aceito pelos antropdlogos cognitivos
contemporaneos. Influenciada pela linguistica gerativa de
Chomsky, essa corrente da antropologia tende a interpretar a
cultura como consistindo de um conjunto de paradigmas ou
padrdes basicos, muito semelhantes as regras de uma gramatica,
permitindo a geracio de comportamentos apropriados que

podem, inclusive, ser marcados pelo estilo e personalidade de
cada individuo.

0 QUE E CULTURA

[, Areas da antropologia cultural

A antropologia cultural ¢ hoje um campo vasto, com muitos
tllt tndros sobre os quais ndo cabe aqui discorrer. Limito-me, por
1,-,0,a apresentar a seguir, com extrema brevidade, algumas das
111.ts ou temas de estudos mais tradicionais e correntes na antro-
[Hllogia da cutu ral.

(h tragos da cultura

Sempre houve um consenso entre antropélogos de que a cul-
ittt esta relacionada com agdes, ideias e artefatos que os indivi-
dtns numa dada tradicdo aprendem, compartilham e avaliam.
vi.1 de regra, as agdes, ideias e artefatos sdo englobados sob uma
1ihrica mais geral denominada comportamento ou costumes.

Odsica para coda analise de costumes ou comportamento ¢é a
ddirnitacdo dos elementos minimos significantes que podem ser
['llllados no comportamento. Esses elementos minimos ou unida-
""de costumes sdao chamados de tragos de cultura. Quando esses
111,08 se associam em grupos de elementos, sao chamados de tragos
inmplexos. Alguns preferem designar sistemas organizados de
somporcamenco de grupo como institui¢des. Estas sdo definidas
| wlos cientistas sociais como grupos de atividades com fungdes
n pecificas de necessidade e satisfacdo. Familia, educagdo, econo-
nl la, politica e religido sdo as mais familiares. Suas atividades
visarn atender a necessidades humanas bdsicas.

A cultura como fenémeno histérico

A cultura pode ser estudada sob o ponto de vista historico.
Ma is do que isso, ¢ apenas na dimensdo historica que as questdes
da cultura podem ser estudadas, pois seus elementos se originam
.iravés de inovagdes e se alastram através da difusio. Costumes,
| rengas, ferramentas, técn icas difundem-se de uma regido para
ou cra, de um povo para ourro. Os elementos culturais tém assim
ttma historia cronoldgica. Isso envolve questdes cais como ori-
gem, crescimento e diferenciagdo culturais atravésda historia.
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A cultura como fenémeno regional

Os elementos culturais, em qualquer tempo, apresentam uma
distribuicao geografica ou distribuicao por localidade. Esse cara-
ter geografico define certos costumes, artes, reli gides etc. como
perrencentes as regides em que eles existem. Assim, um cerro
habito social de uma regido pode ser absorvido por outras regides,

como, por exemplo, a difusdo da cerimdnia do cha chega ndo até
as regides ocidenrais.

Os padrées culturais

A cultura rende a ser padronizada. Ela envolve a repeticao de
comportamentos similares aprovados pelo grupo, de modo que
ela tem uma forma e estrutura reconhecivel.Se os individuos
ajustam seu comportamento através do tempo de acordo com o
padrao aprovado, a cultura permanece estavel. Além disso sub-
jacente a todas as culturas, hd padrdes gerais ou universais ue se

expressam em categorias cais como atividade econdmica, religiao,
arre ¢ ling uagem.

As fungbes dos elementos culturais

Os elementos da cultura fazem algo, eles tém sign ificado para
os individuos que dela participam, dentro do contexto coral de
sua cultura. Para entender os elementos da cultura tanto a forma
quanto a func¢ao devem ser exploradas. A fungao, alids, ¢ um con-
ceito para o qual convergiram muitas teorias antropoldgicas.

As configuragdes da cultura

Sob o ponro de vista de seu todo, uma cultura tende a ser inte-
grada. Ela apresenta configuragdes, quer dizer, premissas, valores
¢ objetivos mais ou menos consistentes que lhe ddo unidade.

Hudosobre os fatores integradores da cultura ¢ uma preocupa-
cao mator na antropologia social contemporanea.

O QUE CULTURA

I,t.tbilidade e mudanga na cultura
Os comportamentos individuais variam, inovag¢des ocorrem,

==\1110 as configuracdes basicas da cultura podem mudar. O
11110 das mudangas culturais varia mui co, dependendo das pos-
hdtdades que se apresentam para que o crescimenro e o desen-
\'ldvi mento possam se realitar. Entretanto, para se processar, a
llittda nga enfrenta a resisténcia da estabilidade, um principio
I"*"hém necessario como garantia de coesdo para a sobrevivéncia
,L, tuicura. O principio da estabilidade esta ligado a adapta¢io.
Hnus culturais sobrevivem porque seus membros estdo adapta-
doa tradi¢do que ¢ reproduzida através de sua tradugdo em agdes.
['or outro lado, contudo, sem a mudanca, a cultura estagnaria.

Cl\ sistemas culturais

As condigdes de diversidade e dinamicidade tornam qualquer
“ttlrura um fendmeno sempre complexo. E por isso que nunca
'l ldemos identificar uma cultura no sentido de continuidade de
I1nu mesma tradi¢do amplamente comum. Ao concrario, falamos

mpre de padrdes ndo muito bem definidos e consistentes com
v.riagdes internas multiplas. Frente a isso, alguns ancropodlogos
buscam distinguir conjuntos de subpadrdes dentro de uma cul-
[llr:it chamando-os de subculturas. Outros usam um termo mais
[\I"ral, sistemas culturais, para se referir a qualquer corpo signi-
lI<anre e organizado de comportamento cu lrural, quer dizer, um
l:tupo de elementos incer-relacionados tratados como um todo.
Fntre os sistemas culturais, por exemplo, tem-se os ripos alta-
mente estruturados de comportamentos aprendidos (sistemas de
inais como a linguagem), afiliacdes politicas (cidadania, nacio-
llalidacle), religido (envolvendo crencgas e valores focais). Em tra-
digdes mais complexas, o todo cultural pode incluir multiplos
sistemas linguisticos, de cidadania e de crengas. A economia ¢ a
[1rte também se distribuem em sistemas particulares podendo ser

isolados para estudo.

rrvatrny
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A aculturagéo

Quando dois grupos culturais sdo postos em contato, eles
absorvem elementos culturais um do outro, ou melhor, os ele-
mentos sao difundidos entre os grupos. Quando o contato e a
difusdo ocorrem com alguma continuidade, o processo de trans-
feréncia ¢ chamado de aculturacao.

A continuidade da cultura

As tradi¢des culturais se acumulam sem quebras de continui-
dade. Elementos culturais, urna vez inventados, passam de um
individuo para o outro através do aprendizado. Eles sdo compar-
tilhados de uma geracdo a outra. Qualquer ruptura na corrente
do aprendizado levaria ao seu desaparecimento. O contimmm cul-
tural se estende do comeco da existéncia humana até o presente.
As culturas se cruzam e recruzam, fundem-se e dividem-se; ele-
mentos sdo adicionados aqui ou perdidos ali. Urna cul tura vista
como um ponto no contintmm € o resultado de todas as mudancas
e vicissitudes do passado, tendo dentro de si o potencial para a
mudanga conrinua (Keesing 1964: 25-29).

Sob esse ponto de vista, a cultura, corno queria Herder, ¢ uma
in teragdo incessante de tradi¢do e mudanga as quais, ances de
representar forgas polares, sdo partes de um mesmo continmtin.
Embora haja tensdo encre essas duas forcas, a mudanca ndo pode

ser explicada sem o reconhecimento da persisténcia e vice-versa
(Barnard 1973: 621).

A simbolicidade da cultura

Os artefatos ou objetos feitos pelo homem, as motivacdes e
acOes, a fala humana tém significado. Sem o conhecimento de
seus significados, esses elementos culturais sdo incompreensiveis.
Ora, esses elementos culturais s6 t€m significado porque sao
signos. Sob o ponto de vista do signos e seus significados, as cul-
turas cost umam ser chamadas de sistemas de simbolos. Para
entendé-los, nada mais apropriado do que a serniocica.

0 QUE t CULTURA

DA SEMIOTICA AOS ESTUDOS CULTURAIS

A partir dos anos 60 e 70 uma nova tendéocia na ntropologia
, lltural, concebendo a cultura como simbolos e stgmficados, aca-
loou por atrair também os antropologos ingleses qu, segundo
I\umard e Spencer (ibid.: 141), nos anos 80, promovtam co f -
11nuas sobre semantica cultural, sem as inquictagdes ou hosnlt-
d.tdt:s contra o termo cultura que demonstravam nos anos 0.

A énfase na coextensividade da cultura e os simbolos e sigmfi-
1ilos foi grandemente devida as discussdes que vieram a tona a
pin'tir de escudos sobre primatas nao h manos levados a _:feito os
lI0S 60. Esses estudos levaram ao questiOnamento da nogao prevta-
lliC'ttle consensual entre os antropdlogos evolucionistas de que a
, olrura ¢ um fendmeno confinado ao reino humano (ver MacG ew
191)2). Outros evolucionistas colocaram no advento da culcua m-
Itolica, muito mais do que na cultura material e sua transmlssao, o
tv.tngo significativo da espécie humana. L,

Nos anos 70, a énfase da antropologia no carater stmboltco da
, ultura encontrou forte complementaridade na semidtica da cul-
tma. Corno afirma Noth (2000: 51 3), se a cultura é um sist:ma

\Imbélico de formas", conforme a defini¢cdo de C strer, _enta
wm idtica ¢ uma ciéncia da cultura par excellence, pois ela e a Cien-
1.1 universal dos signos e dos simbolos. Por isso mesmo, ode-se
Jfirmar que muitos dos temas da antropologia cultural sao, por
u.nureza, temas semioticos. . -

A semidtica da cultura ndo ¢ um campo homogéneo. Vanas
torrences desenvolveram-se com perfis que lhes sdo pro :is.
Conforme estdo apresentadas em Noth (ibid.), tem-se a semJOttca
1 nlcural evolucionaria, desenvolvida pela Escola de Bochurn sob
1 lideranga de Walcer Koch. Em contraponto a tradicional antro-
pologia cultural, esta escola evita a oposi¢do entre n tureza e
t'ulcura, propondo niveis de transicdo entre ambas. C Otsso, essa
corrente da serniotica opde-se ao estruralismo na medtda em que
t-sce baseia suas oposi¢des nos critérios de arbitrariedade e con-
vt:ncionalidade dos simbolos.

rrttriiiOir
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H4 ainda a corrente da semiotica cultural antropoldgica que
trabalha com uma perspecriva comparada, tal como aparece nas
obras de Kelkar (1984), Singer (1991), junco com a ecnossemio-
tica, por exemplo, de MacCanneJl (1979), Voigr (1992) etc.

O empenho para a ampliagdo da pesquisa ling uistica, tedrico-
textual e literaria acravés de seu contexto cultural mais amplo
encontra-se em R. Banhes e, especialmente, Umberco Eco. Além
disso, ha um grande ntmero de trabalhos que criaram uma tra-
digdo explicitamente intitulada "semidtica cultural" (ver Noth
ibid.). Por fim, a corrente que ficou mais conhecida da semiotica
da cultura e que criou uma orientacdo especifica de estudos nesse
campo ¢ a da Escola de Moscou e Tartu. Estas ndo desenvolveram
uma teoria unificada. Seus fundamentos tedricos sdo bastante
pluralistas e os temas muito variados. Estes vao desde a semiotica
do jogo de xadrez e de cartas, das regras das boas maneiras, pas-
sam pela comunicagdo, pela narrativa, mitologia e historia, pela
arte, literatura ¢ metafora até a tipologia da cultura. A par dessas
duas Escolas, o Circulo Linguiscico de Bakhtin também desen-
volveu estudos fundamentais para uma semidtica da cultura. O
dialogismo bakhtiniano €, sobretudo, uma teoria da cultura.

Nao esta nas finalidades desce capitulo adentrar o campo dos
concei tos tedricos, mas apenas situar o leitor nos escudos da cul-
tura que se responsabilizam por defini-la. Um outro campo
importante, especialmente na conternporaneidade, de desenvolvi-
mento desses estudos encontra-se nos chamados "cttlillra/ stitdies”.

Foi na Inglaterra, segundo nos informa Franklin (1996: 135),
que os escudos culturais foram introduzidos, sem muiro alarde,
desde os anos 60. Em 1963, sob forte influéncia do pensamento
de R. Williams estabelece u-se o Centro para Estudos Culturais
Contemporaneos em Birmingham sob a direcdio de Richard
Hoggart. Influenciados no inicio pela concepgao marxista da cul-
tura como ideologia, esse dominio teodrico foi relativizado, nos
anos 80, pelo im pacto do pds-estruturalismo e psicanalise. Nos

anos 90, os estudos culturais foram incorporados ao sistema uni-
versitario britanico.
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A partir de meados dos anos 80, a penetracdo dos estudos
| tlit urais nos Estados Unidos teve o carater de um boom que con-
1ina até hoje. Estudos culturais também foram se estabelecendo
[l virios paises da Europa, assim como na Australia e Canada .

(",scs espagos, sempre com a rubrica de "c tltura/ studies”,
clnt nvolvem-se pesquisa e ensino teoricos, criticos e interdisci-
I'll nares amplamente organizados, voltados para sociedades
Itldustrializadas e desenvolvidas. Assim sendo, as investigacdes
, llglobam um largo espectro de teorias culturais, da sociologia
clt cultura na sua preocupacgdo com meios de massa, induastrias
| [1lt urais, ou a cultura como uma dimensdo do social, até as reo-
Itllculcurais que derivam de intervengdes baseadas na lingua-

'm, tais como semidcica, poés-estruturalismo, desconstrugdo ou
11oria pos-colonial Toda essa tradi¢gdo foi incorporada pelos

ludos culturais, num caldeamento de teorias, métodos, tradi-

, temas e objetos que fazem dessa quase ou anridisciplina o

,,-.-rato vivo da pos-modernidade tal como esta se manifesta nos
unbientes académicos.



CULTURA MIDIATICA

odas as formagdes sociais, desde as mais simples até as mais

complexas, apresentam crés territérios inter-relacionados:

o territorio econdmico, o politico e o cultural. Embora

1 .,,a Jivisdo seja simplificadora, tendo em vista a enorme comple-

ld,u:.le das sociedades atuais, ela serve para delinear o lugar ocu-
I"'do pela cultura na sociedade.

Recamando o que foi apresentado no capitulo 1, ha duas con-
“1pcOesbasicas de cultura, as humanistas, de um lado, e as antro-
pologicas, de out ro. As primeiras sdo seletivas, concebendo como
, uicurais apenas alguns segmentos da produg¢do humana em
elt-tr imenro de outros considerados nao-culturais. As antropolo-
HK as sdo ndo-seletivas, pois aplicam o termo cultura a trama
total da vida humana numa dada sociedade, a heranga social
tnrcira e a qualquer coisa que possa ser adicionada a ela.

Embora essa distingdo este ja na base de qualquer compreensao
d | culmra, ndo é dela que advém as maiores dificuldades para se
I'nLender a rede hipercomplexa de interconexdes que caracteriza a
1nlwra no mundo de hoje. Na realidade, a oposicado entre o con-
1(*iro humanista e o conceito antropoldgico da cultura foi um
problema do inicio deste século, logo superado pelas impressio-
nantes transformagdes por que a cultura vem passando.

r\mtenrr
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1. AS TRANSFORMAGOES DA CULTURA NO SECULO XX

Até meados do século XIX, dois tipos de cultu ra se delineavam
nas sociedades ocidentais: de um lado, a c ultura erudita das elites,
de ourro lado, a cultura popular, produzida no seio das classes
dominadas. O advenco da cultura de massas a partir da explosdo
dos meios de reproducdo técnico-industriais — jornal, foto, cine-
ma —, seguida da onipresenca dos meios eletronicos de difusdo —
radio e televisio -, produziu um impacto at¢ hoje atordoante
naquela tradicional divisdo da cultura em erudita, culta, de um
lado, e culcura popular, de outro. Ao absorver ¢ digerir, dentro de
si, essas duas formas de cultura, a cul tura de massas rende a dis-
solver a polaridade entre o popular ¢ o erudito, anulando suas
fronreiras. Disso resultam cruzamen tos c ulturais em que o tradi-
cional € o moderno, o artesanal ¢ o industrial mesclam-se em
tecidos hibridos e volateis proprios das cul turas urbanas.

Com o agigancamenro crescente dos meios de comunicacao de
massa, no século XX, foram também crescendo as dificuldades
para se estabelecer distin¢des claras ent re o popular, o erudito ¢ o
massivo. Essas dificuldades atingiram seu climax a partir dos
anos 80, com o surgimento de novas formas de consumo cultural
propiciadas pelas tecnologias do disponivel e do descartavel: as
fotocopiadoras, videocassetes, videoclips, videojogos, o controle
remoto, seguido pela industria dos CDs e a TV a cabo, ou seja,
tecnologias para demandas simbolicas heterogéneas, fugazes e
mais personalizadas.

Junco a isso, foi aumentando de modo muito evidente a ten-
déncia para os transitos e hibridismos dos meios de comunicacido
entre si, criando redes de complementaridades a que, em 1992,
chamei de CultZJra das mfdias. De acordo com o que ja foi men-
cionado na introdugdo, sob essa denominacdo de Crdtura das
midias, procurava dar conta de fendmenos emergentes ¢ novos na
dinamica cultu ral, quer dizer, o surgimento de processos culturais
distintos da logica que era propria da cultura de massas. Contra-
riamente a esta que ¢ essencialmenre produzida por poucos e

CULTURA MIOIATICA

,{|/jSumicla por uma massa que ndo tem poder para interferir nos
\,1Odmos simbolicos que consome, a cultura das midias inau u-
I jv., uma dinamica que, tecendo-se e se alastrando nas rclagoes
oL\ midias entre si, comecavaa possibilitar aos seus consumidores
ntolha entre produtos simbodlicos alternativos.
Para se perceber como tais escolhas s3o disponibilizadas,

1, @ atentar para os modos como as mesmas informagdes rran-
1tim de uma midia a outra, distribuindo-se em apari¢des dife-
I,1u.iadas: partindo do radio e televisdo, continuam nos jornais,
| pcrem-se nas revistas, podendo virar documentario televisivo
| tté filme ou mesmo livro. Esses transitos, na verdade, tornam-se
(10 1uidos que ndo se interrompem denrro da esfera especifica
oln"meios de massa, mas avancam pelas camadas culturais outrora
, It.unadas de eruditas e populares. Quantos livros nao explodi-
"1, em vendas, depois de terem sido adaptados para o cinema,
1111 para uma novela de TV? Quantos sio aqueles.que assis e
ITovalnente a um concerto pela TV porque ja o vuam ao vivo.
Il anros CDs sdo vendidos depois de um show ao vivo ou tele-

Nionado? Enfim, as midias tendem a se engendrar como redes
'1"t' se interligam e nas quais cada midia particular — livro, jor-
11,4, TV, radio, revista etc. —tem uma fun¢do que lhe é especifica.
p a cultura como um codo que a cultura das midias tende a colocar
|11, movimento, acelerando o trafego entre suas mil tiplas formas,
tttveis, setores, tempos e espacos.

Nesse ponto, a hegemonia da cultura de massas, até entdo

| ;t,uestiondvel, foi posta em crise junto com a invasdo, que jase

Hnllnciava, da informatizag¢do, penetrando em todas as esferas da
vtda social, econdmica e da vida privada.
Dez anos depois da publicacdo de Cultura das mfdias, o termo

mid ias", que la apresentei com uma cerra hesitagdo, acabou por
""" fixar de maneira abrangente. Hoje, o termo ¢é rotineiramente
c-mpregado para se referir a quaisquer meios de com unicagdo de
|nassa — impressos, visuais, audiovisuais, publicitarios — e até
II'Csmo para se refer ir a aparelhos, dispositivos e programas auxi-

liares da comunicagao (ver capitulo 3).
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De faro, a realidade parece estar confirmando a convicgdo,
que me surgiu em fins dos anos 80, de que um novo termo, no
caso, "midias", tornava-se necessario para dar conta dos transitos
e hibridismos entre os meios de comunicacgdo, hibridismos estes
que eram acelerados ainda mais pela multiplicacdo dos meios de
comunicacdo que nao podiam ser considerados necessariamente
como meios massivos. De meados dos anos 90 para ca, a emer-
géncia da comunicacdo planetaria via redes de releinformatica
acabou por instalar a generalizagdo do emprego da palavra
"midia" para se referir também a rodos os processos de comuni-
cacdo mediados por computador. Com isso, seu emprego se alas-
trou, tendo se tornado hoje uma moeda corrente, muitas vezes
bastante indefinida.

Embora o termo e sua abrangéncia sejam consensuais, ainda
estamos longe de um consenso quanto as formas, géneros e codi-
gos culturais a que a expressdo "cultura midiatica" pode se apli-
car e quanto a dindmica cultural que as midias instauram.
Embora muitos empreguem a expressdo "cultura mididtica" de
modo generalizado e indiscriminado, cumpre esclarecer que
como essa expressao como sindnimo de "cultura das midias", na
circunscricdo que foi estabelecida para essa expressdo na intro-
dugdo deste livro.

2.A DINAMICA DA CULTURA MIDIATICA

Na esteira que nos foi legada por Walter Benjamin (1985), o
ponto de vista mais fundamental para se compreender a dinami -
ca cul tural é o produtivo, a cultura vista como um tipo muito
especial de producdo humana. Esse aspecto se divide em quatro
niveis indissociavelmence conectados:

a) o nivel da produgdo em si;

b) o da conservagdo dos produtos culturais, ligado & memoria;
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c) o da circulacdo e difusdo, ligado a distribui¢do e comunica-
-0 dos produtos culturais;

d) o da recepgao desses produtos, isto ¢, como sdo percebidos,
.lhsorvidos, consumidos pelo receptor.

A indagacdo sobre a produgao cultural deve vir necessariamen-
1, ,,companhada das seguintes questdes: onde e quando a cultura
, produzida? Por quem ela ¢ produzida? Como ¢ produzida? Para
'Jlit'm ela se destina?

A primeira questdo, "onde e quando", refere-se aos pontos de
ve ta geograficos, regionais, étnicos e ao ponto de vista historico. A
"l{"nda questdo, "por quem", aplica-se ao ponto de vista dos agen-
In produtores e de seus coadjuvantes, ou seja, as for¢as economicas
. apoiam os agentes e tornam a producdo possivel. Ha pressoes
/It- poder, imposi¢des politicas ou ideoldgicas daqueles que apoiam
obre os que produzem? Em que medida essas pressdes sdo auco-im-
'l I\tas pelos proprios agentes? A terceira questdo, "como", tem por
erkréncia os meios que sdo empregados para a producao dos bens
lInbolicos, meios artesanais, industriais, eletronicos ou telematicos.
A quarta questdo, "para quem", refere-se ao receptor, coincidindo
,» -, quarta questdo com o quartO nivel da produgdo cultural, o de
\'u consumo. Hoje, todas essas referéncias tendem a se misrurar
[111ma trama muito complexae, a primeira vista, indiscernivel.

Dentre todas as questdes, entretanto, a questdo central e ainda
1iolevantada no elenco acima é a mais dificil de responder: o que
I produzido? Esta pergunta se refere as formas, tipos, géneros de
produtos culturais e a tentativa de respondé-la nos direciona para
n wragdo da dinamica cultural.

Até o final do século XIX, ndo era tdo complicado quanto
hoje determinar as formas, os codigos e géneros da culrura. As
lwlas artes (desenho, pintura, gravura, escultura), as artes do
nepetaculo (musica, danga, teatro) e as belas letras (literatura)
loram sendo codificadas com certa precisdo desde o Renas-
1 imeoto, podendo ser distinguidas com alguma clareza do folclore,
das formas populares de cultura. A partir da revolucao industrial,
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entretanto, esse cenario se complicou. O aparecimento de meios
técnicos de producdo cultural (fotografia e cinema) e a crise dos
sistemas de codificacdo arcisticos efetuados pela arte moderna, na
pintura, musica, teatro, danga, foram dissolvendo os limites bem
demarcadas entre arte e ndo arce.

Quantas tintas foram gastas na discussdo se a fotografia era
arte ou ndo! E o cinema? Por que ultrapassou a fronteira de mero
entretenimento das massas para ascender ao pantedo de sétima
arte? Essas difi wldades, entretanto, pareceriam brincadeiras de
crianga quando comparadas as complica¢cdes que os meios de
comunicacdo e difusdo elet ronicos de massa (radio e TV) iriam
rrazer. Depois deles, tudo na cultura foi virando mistura.

A televisdo, com seu apetite voraz, devoradora de quaisquer
formas e géneros de cultura, tende a diluir e neutralizar todas as
distingdes geograficas ¢ historicas, adaptando-as a padroes
médios de compreensdo e absorcao. Além disso, gragas aos satéli-
tes, desde a memoravel descida do homem na lua, milhdes de
telespectadores, em qualquer parte do globo, podem estar unidos
num mesmo ponto do olhar. Longe de se deixar capturar como
um campo bem recortado da cultura, canto a televisdo quanto os
demais meios de massa (raddio, jornal, revista), moventes e vola-
teis, se esquivam as divisdes dos estratos culturais de acordo com
as classes sociais: elice ou povo. Por serem tipos de produgdo cul-
tural umbilicalmenre ligadas ao mercado, tém condigdes de
sobrevivéncia independente dos mecenas, das doagdes, captagdes
de verba, dos apoios e incentivos. O Unico senhor a quem devem
obediéncia é a captu ra de leitores e ao indice de audiéncia. Sao
produgdes inseparaveis daquilo que o consumo dita e exige.

Nao obstante o poder de que se revestem, conrra todos os
progndsticos, os meios de massa ndo levaram as formas mais tra-
dicionais de cultura, a cultura superior, erudita, ¢ as culturas
populares, ao desaparecimento. Provocaram, isto sim, recomposi-
¢des nos papéis, cenarios sociais e at¢é mesmo no modo de produ-
¢ao dessas formas de cultura, assim como borraram suas frontei-
ras, mas ndo apagaram sua existéncia.
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I'so se explica pelo fato de que a cultura humana existe num
i i, €la é cumulativa, ndo no sentido linear, mas no sentido
tt, ulrcragdo incessante de tradicdo e mudanga, persisténcia e
. pu1sformagdo. Os meios de produgdo artesanais ndo desapareceram
Inlt .t ceder lugar aos meios de produgdo industriais. A pintura néo
), ..pareceu com o advento da fotografia. Ndo morreu o tearro,
., 1} morreu o romance com o advento do cinema. A invengdo de
t,jjenberg provocou o aumento da produgdo de livros, tanto
d,,,,1,/0 @ prensa mecanicae a maquinaria moderna viriam acelerar

;11,dn ma.is essa produgdo. O livro ndo desapareceu com a expio-
do jornal, nem deverdo ambos, livro e jornal, desaparecer com

., ~urgimento das redes releinformaticas. Poderdo, no maximo,
ymlar de suporte, do papel para a tela eletronica, assim como o
[I'vro saltou do couro para o papiro e deste para o papel. Os meios
.,dusrriais também ndo desapareceram para ceder lugar aos ele-
,0111cos, assim como esres nao deverdo desaparecer freme ao
ylvtnto dos meios teleinformaticos. O cinema ndo deixou de
xlstir devido a televisdo. Ao contrario, a TV a cabo necessita
"' 014 do cinema como um de seus alimentos vitais. Pode mudar,
.jjjndo muito, a tecnologia que da suporte a produgdo cinemato-
ft.illca, roas ndo a linguagem que foi inventada pelo cinema. A
,, ndéncia que se pode prever ¢ a das novas aliangas, como aquela
b se anuncia da TV digital, interativa com o computador e as
It-tles de telecomunicacao.

Longe de terem usurpado o lugar social dessas formas de cul-
tura, 0s meios de comunicacdo foram crescentemente se trans-
forma ndo em seus aliados mais intimos. Isso se d4 porque, na
prod ucdo cultural, os meios de comunicagdo também desempe-
nham a importante fun¢do de meios de difusdo.

Conforme foi mencionado acima, a produgdo da cultura se
- ,,bdivide em outros trés niveis, o da conservagdo, o da circulagio
,- difusdo e o da recepcdo ou consumo de seus produtos. Ora, os
ncios de comunicagdo — jornal, revista, radio, TV -, além de
,tercm produtores de cultura de uma maneira que lhes é propria,
sno cambém os grandes divulgadores das outras formas e géneros
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de prod u do culc ur . Assim, o jornal como meio de registro,
comencano e avaltacao dos fatos cotidianos é um produtor de cul-
tur, mas, a0 mesmo tempo, ¢ também um divulgador das formas

e generos de cultura que s@o produzidos fora dele, tais como tea-
tro, danga, cinema, televisao, arte, livros etc. Do mesmo modo a

televisdo, queira-se ou ndo, ¢ também produtora cultural u,;,a
c It ra que mistura entretenimento, farsa, informacao ¢ e'duca-
?ao tnfo mal, funcionando ao mesmo tempo como  mais alme-
Jado meiO de difusdo da cultura, dado o alcance de publico que
ela pode atingir.

Exemplo disso foi, ha alguns anos, a exposicdo de Monet no
Museu Nacional de Belas Artes e no Museu Je Arte de Sao Paulo.
Vale noc r. que essa exposi¢do foi seguida depois por muitas
Ottras_extbmdo a mesma logistica. Gracas a inovagdes em estraté-
gia$ dt.fe.renciadas de divulgagdo através da midia, especialmente
a.televJstva —de resto tdo acentuadas que chegaram a receber cri-
tJCas de mus.edlogos e historiadores da acre-, a exposicao recebeu
quase um mtlhao de visitantes, colocando o Brasil na roca mundial
das a tes plasticas. Ao mesmo tempo, esse evenco ¢ um exemplo
perfelto de rodas as espécies de hibriJismos culturais préprios do
nosso tempo. Tendo como idealizadores do projeto  adido cultu-
ral do Consulado da Franca, Romaric Sulger Buel e Lily de
Carvalho Marinho, represenrance da Fundacdo Roberto Marinho
que garantiu o apoio institucional, o evento teve patrocfnio d
IBM, Petrobras, Telebras e Sul América Seguros. O retorno em
nidiesponra ea que os patrocinadores receberam -aquela que
e obtlda grat um mente com as reportagens em TVs e paginas de
cadernos culcurals de jornais e revistas _operou milagres. Além

dos gua,:ro pacr cinadores principais, os nomes de Gradiente,
DMO."' Pao de Agucar, Morumbi Shopping e Folha de S.Paulo foram
assoctados a exposi¢ao em S3o Paulo, junto com televisdes, radios
e a.Central de Otttdoor. As misturas que se fazem notar nesse
ap.<H? centuarn-se no retorno do apoio através da divulgacao
IdlatJCa. Mas outros tipos de misturas entre meios e tipos de
Itnguagem também incensas apareceram na estruturacdo do evenco
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¢m si: inrroduzida por um audiovisual, a exposi¢cdo de quadros,
iaricaturas, objetos pessoais e fotografias do pinror, junco com
I das de seus contemporaneos e amigos, foi acompanhada por um
111ena internet, vis.itado por dois milhdes de incernautas, por
,alas multimidias e pela produ¢do de um CD-Rom.

A dinamica da cultura midiatica se revela assim como uma
«inamica de acelent¢do do trafego, das trocas e das m.iscuras entre
s muiltiplas f rmas, estratos, tempos e espacgos da cultura. Por
iso mesmo, a cultura midiatica ¢ muitas vezes romada como
fit:ura exemplar da cultura pds-moderna.

3. POS-MODERNIDADE, GLOBALIZAGAO E REVOLUGAO DIGITAL

De fato, a cultura midiatica propicia a circulacdo mais fluida
¢ as articulagdes mais complexas dos niveis, géneros ¢ formas de
tu [ rura, produzindo o cruzamento de suas identidades. Insepardvel
do crescimento acelerado das tecnologias cornunicacionais, a cul-
lu ra midiatica ¢ responsavel pela ampliacdo dos mercados culru-
Ltis e pela expansdo e criagdo de novos habiros no consumo de
[ulrura. Inseparavel também da rransnacionalizacdo da cultura e
.diada a nova ordem econdmica e social das sociedades pds-indus-
I riais globalizadas, a dinamica cultural midiatica ¢ pega chave
para se compreender os deslocamentos e contradi¢des, os dese-
lThos modveis da heterogeneidade pluritemporal e espacial que
<aracter.iza as culturas pos-modernas.

Como se ndo bastassem as instabilidades, intersticios, desliza-
lll<:ntos e reorganizag¢des constantes dos cenarios culturais midia-
licos poés-modernos, desde meados dos anos 90, esses cen<irios
w mecaram a conviver com uma revolu¢do da informagdo e da
romuoicagdo cada vez mais onipresente que vem sendo chamada
dt revolugdo digital. No cerne dessa revolugdo esta a possibilidade
Jherta pelo computador de converter toda informacdo — texto,
,om, imagem, video —em uma mesma Linguagem universalL
Através da digitalizagdo e da compressao de dados que ela permite,
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todas as midias podem ser traduzidas, manipuladas, armazena-
das, reproduzidas e distribuidas digitalmente produzindo o fend-
meno que vem sendo chamado de convergéncia das midias (ver
capitulo 4). Fenomeno ainda mais impressionante surge da
explosdo no processo de distribui¢do e difusdo da informacgdo
implLisionada pela liga¢do da informdtica com as telecomunicagdes
que redundou nas redes de transmissdao, acesso e troca de infor-
magdes que hoje conectam codo o globo na constitui¢do de novas
formas de socializacdo e de cultura que vem sendo chamada de
culcura digital ou cibercultura (ver Lévy 2000; Lemos e Palacios,
orgs., 2001; Costa 2002; Lemos 2002u e 2002b, Piscitelli 2002).

Segundo 1évy (1998) uma nova antropologia propria do cibe-
respago esta nascendo. Ela levara a fusdo das telecomunicagoes, da
informatica, da imprensa, da edicdo, da televisdo, do ci nema, dos
jogos eletronicos em uma industria unificada da hipermidia. A
iminéncia do aparecimento da televisdo interativa — TV, compu-
tadores e redes amalgamados num mesmo todo -, parece estar
dando razao a lévy. A meu ver, contudo, ainda fica no ar uma
questdo candente. Sera que a ciberculcura, com a convergéncia
das midias que da promove, ira absorver para dentro de si toda a
culcura mididtica, ou serd que a cultura midiatica continuard a
existir paralelamente a ela, ambas convivendo através de novos
conflitos e aliangas que, por enquanto, ainda ndo estamos conse-
guindo discernir?

UMA VISAO HETEROTOPICA DAS
MIDIAS DIGITAIS

palavra midia tem sido utilizada a saciedade, sem a preo-
cupacdo com a demarcagdo mais precisa do seu sentido,
como se essa palavra fosse um dado transparente, despido
‘It ambiguidades. Ao contrario, esca longe de existir um consenso
t 111 relacdo aos sentidos, muitas vezes bastante confusos, com que
,-» palavra vem sendo empregada. Inicio assim este capitulo
1 <rn.icando brevemente a ética da terminologia preconizada por
I'ccree (1974: 105).
Em 1992, minha adocdo do termo "midias" foi fruto de uma
H " olugdo pessoal, resolu¢do que nasceu pura e simplesmente de
ilina busca pelo bom senso terminolégico. Nada me parecia
. »tis canhestro do que adotar para a palavra variacdes do tipo "a
Illt-dia", "as media", "o media" ou "os media", que mantinham
+ wafia original em .inglés e hesitavam quanto ao género mas-
ultno ou feminino da palavra. Hoje vejo que, felizmente, o
lull n senso prevaleceu. Cada vez mais o t rmo midia- no sin-
jottlar, "a midia" ou no plural, "as midias"—estd se fixando em

A}

Triri mento das poucas e ainda teimosas contorsdes de género e
I'lltfia, que ainda s3o cometidas especialmente pelos nossos
¢olg.:as de Portugal.

[sso posco, ¢ 0 momento de acercar as comas com o sentido da
,d.tvra. Pode-se dizer que ha sentidos mais estritos e sentidos
nii amplos no seu campo de referéncia. No sentido mais escrito,

o



