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WALTER BENJAMIN, A OBRA DE ARTE E O DECLINIO DA AURA

Demostenes Dantas Vieira

RESUMO - Este trabalho, de cunho bibliogréafico, parte de uma reflexdo
dobre o ensaio A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica,
do filésofo frankfurtiano Walter Benjamin. A principio, o autor do
ensaio realiza uma analise historica do carater reprodutivel da obra de
arte, pensando como esse processo traz a tona 0 que O mMesmo
denominou de Declinio da Aura e, por conseguinte, a producdo em série
de produtos culturais. Ressaltamos como aporte teorico, as contribuigdes
de Benjamin (1994/1995), Chaui (2005), Koyré (1998), Avelar (2010),
dentre outros. A vista disso propomos analisar como o autor compreende
o fendbmeno reprodutivel da arte, levando em consideragdo a
possibilidade de democratizagdo do saber artistico e cultural.
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ABSTRACT - This papaer, bibliographic nature, part of a reflection
bend test The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction, the
Frankfurtian philosopher Walter Benjamin. At first, the author the essay
presents a historical analysis of reproducible character of the work of art,
thinking how this process brings to light what it called the Aura Decline
and therefore mass production of cultural products. We emphasize the
theoretical contribution, the contributions of Benjamin (1994/1995),
Chaui (2005), Koyré (1998), Avelar (2010), among others. In view of
this we propose to analyze how the author understands reproducible
phenomenon of art, taking into account the possibility of democratization
of artistic and cultural knowledge.
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INTRODUCAO

Nascido em 15 de julho de 1892 em Berlim, Walter Benjamin se tornaria um dos
maiores pensadores do século XX. De origem alema e de formacdo judaica, impregnando-o
um carater messianico, motivo esse que talvez o aproximasse mais ainda do marxismo, é
considerado por muitos o precursor da teoria da pdés-modernidade. A sua orientagdo marxista
tem inicio nos anos 20, mais precisamente em 1929, quando o mesmo conheceu Bertold
Brecht, poeta e teatrélogo socialista, orientagdo fundamental na sua construcdo de saberes
(KRAMER, 2008).

Quanto a sua produgdo pode-se afirmar ele era um “escritor livre” que migrava em
muitas areas do conhecimento. Além de fildsofo, caracteristica de toda a sua vida, Benjamin
foi critico literario, estudioso da estética, apreciador de cinema e fotografia, colecionador de
miniaturas e brinquedos infantis, e com certeza, possui uma obra extensa com um carater
filosofico, historico e socioldgico. Kramer (2008, p. 17), pos-doutora pela Steinhardt Scholl
of Education, na universidade de Nova Yorque descreve: “muitos teoricos — fildsofos,
historiadores, escritores estudiosos da arte, da comunica¢édo e da linguagem — consideram que,
além de pensador critico da modernidade, Benjamin seria precursor da critica da pos-
modernidade”.

Vale ressaltar nessas prerrogativas que a obra de Benjamin é bastante heterogénea.
Quanto ao estilo seus escritos ndo possuem um padrdo, apresentam-se em prosa, por
fragmentos e por citagdes muitas das vezes escritas em forma de artigos (académicos e
jornalistas), ensaios sobre grandes escritores como Goethe e Baudelaire, aforismos e algumas
traducbes (KRAMER, 2008).

A vista disso, propomos a anélise do ensaio A Obra de Arte na Era de sua
Reprodutibilidade Técnica®, publicado pela primeira vez em 1936, embora utilizemos a
versdo de 1994. Nesse escrito, Benjamin (1994) faz algumas reflexGes sobre o0 uso da técnica,
producéo e difusdo de bens culturais. De formacdo marxista, Benjamin (1994) escreve sobre
as possibilidades de emancipacdo do sujeito, caso a reproducdo técnica estivesse nas maos do
proletariado, em especial o cinema, que segundo ele poderia democratizar o acesso a obra de

arte, a saberes e universos inerentes ao saber artistico-cultural.

Sobre o conceito de aura.
No ensaio A Obra de Arte, Benjamin (1994) apresenta um novo conceito aos estudos

da arte, o conceito de aura. Segundo ele, a obra de arte possui um carater extremamente Unico,

1 . ™ ~ . . .
A partir de agora utilizaremos a expressao A Obra de Arte para nos referirmos ao ensaio analisado.
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gue o mesmo chamou de Aura, que nos remete a sua singularidade poética em que perpassa 0
aqui e o agora (hic et nunc).

E interessante lembrar que o conceito de aura ndo foi apresentado inicialmente no
ensaio A Obra de Arte. Num texto de 1930 intitulado Comida: omelete de amoras, escrito que
faz parte de uma coletanea de textos denominada Imagens do pensamento, parece-nos que
Benjamim propde o que podemos chamar de introducdo ao conceito de aura. Nele o autor
constréi uma narrativa em que um poderoso rei pede ao seu cozinheiro que lhe prepare uma
torta de amoras tal qual ele comeu ha 50 anos, momento em perambulava pela floresta ao
fugir da derrota de uma que enfrentou com seu pai. Ele exigia que a torta deveria lhe
proporcionar 0 mesmo prazer que sentiu ao comer aquela omelete preparada por uma mulher
que os ajudou. Caso o cozinheiro ndo conseguisse impor tal sabor a omelete, seria condenado
a morte. A resposta do cozinheiro denota o conhecimento sobre a aura das coisas, sobre sua

imaterialidade, sobre a poesia e singularidade dos acontecimentos e da experiéncia:

Majestade, podeis chamar logo o carrasco. Pois, na verdade, conhego o
segredo da omelete de amoras e todos os ingredientes, desde o trivial agrido até o
nobre tomilho. Sem dulvida, conheco o verso que se deve recitar ao bater os ovos e
sei que batedor feito de madeira de buxo deve ser sempre girado para a direita de
modo que ndo nos tire, por fim, a recompensa de todo o esfor¢o. Contudo, 6 rei,
terei de morrer. Pois, apesar disso, minha omelete ndo vos agradara ao paladar. Pois
como haveria eu de temperd-la com tudo aquilo que, naquela época, nela
desfrutastes: o perigo da batalha e a vigilancia do perseguido, o calor do fogo e a
dogura do descanso, o presente exdtico e o futuro obscuro (BENJAMIN, 1995, p.
219).

O cozinheiro demonstra que mesmo tendo todo o aparato material e supersticioso nao
poderia de forma alguma imitar o sabor da omelete de amoras da qual o rei havia provado, pois ndo
poderia proporcionar os prazeres do contexto historico em que ela foi degustada, tendo em vista que a
omelete estava envolvida numa esfera magica determinada ndo sé pelo paladar, mas pelos sofrimentos
e anseios que o rei enfrentava, assim como do cansago, fome e medo que deram a ela um sabor
especial. Essa narrativa aponta a autenticidade da obra de arte, cuja singularidade néo se refere apenas
ao material trabalhado e transformado em arte, pelo contrario, se refere a catarse e a experiéncia.
Nesse sentido, a obra de arte terd sempre uma aura inimitavel, pois sua importancia ndo esta contida
somente na sua estrutura material, mas em todo um processo emocional, espacial e historiografico, em
que a apreciacao estética se confunde.

Ja no ensaio A Obra de Arte, publicado ja posteriormente em 1936, Benjamin se aprofunda
na discussdo sobre a aura. Dando esse nome mistico que retrata fielmente o seu significado, traz-nos a
esséncia de uma obra de arte inimitavel, auténtica e, Unica. Benjamin (1994, p. 170) descreve:

Em suma, o que é aura? E uma figura singular, composta de elementos
espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais perto que
ela esteja. Observar em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no
horizonte, ou um galho, que projeta sua sombra sobre nds, significa respirar a aura
dessas montanhas, desse galho.
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Como podemos observar na escrita de Benjamin a obra de arte possui um carater espiritual,
poético, heddnico, catartico, aurdtico. As emocdes que sentimos ao termos contato com a matéria, seja
ela da natureza ou artistica, sdo singulares. Em outro contexto, em outro dia, observando as mesmas
montanhas citadas acima, a experiéncia auratica seria outra, tendo em vista que seriamos sujeitos
diferentes, por conseguinte, a experiéncia poética nas montanhas seria outra. Talvez o observador
tenha mais um problema ou menos um. Talvez néo estivesse ventando tanto no primeiro dia como no
segundo. Talvez ndo signifique nada no primeiro dia e tenha grande significado no dia seguinte. A
aura é, portanto, inimitavel, é Gnica. Sobre essa questdo, Chaui (2005, p.278) da as seguintes
explicagdes:

A aura explica Benjamin, é a absoluta singularidade de um ser — natural ou
artistico — sua condicdo de exemplar Unico que se oferece num aqui e agora
“irrepetivel” sua qualidade de eternidade e fugacidade simultaneas, seu
pertencimento necessario ao contexto em que se encontra e sua participacdo numa
tradicdo que Ihe dé sentido. E, no caso da obra de arte, sua autenticidade, isto é, o
vinculo interno entre sua unidade e sua durabilidade. A obra de arte possui aura ou é
auratica quando tem as seguintes qualidades: é Unica, una, irrepetivel, duradoura e
efémera, nova e participante de uma tradi¢do, capaz de tornar distante o que estd
perto e estranho o que parecia familiar porque transfigura a realidade.

A aura € 0 que da vida a arte, que a torna atemporal, irrepetivel, capaz de causar emogdes
impares ao que estd distante e ao que estd perto. Podemos constatar que é essa aura que faz a
“arquitetura” diferenciar-se de simples edificagdes, que faz a “pintura” diferenciar-se de alguns
quadros efémeros, que faz a literatura distinguir-se dos demais usos da linguagem, enfim, que faz da

arte uma manifestacao Unica.

O declinio da aura e a reproducao técnica

Compreendendo o conceito de aura, torna-se importante descrever o que posteriormente
Benjamin chamou de declinio da aura, provocado pelo que também chamou de reprodutibilidade
técnica da arte. Podemos inferir que a arte sempre esteve voltada a reproducdo seja ela manual,
técnica ou até mesmo a mimese.

Etimologicamente, a palavra arte deriva de um termo em latim, ars, que, por sua vez,
corresponde ao termo grego tékhne que significa “toda atividade humana submetida a regras em vista
da fabricagdo de alguma coisa” (BENJAMIN, 1994, p. 166). Apds a Revolugdo Industrial, com o uso
da técnica, a reprodutibilidade se acentuou, tendo em vista a possibilidade de uma reprodugdo em
massa. Da xilografia a imprensa de Gutenberg, da fotografia ao cinema, a reprodutibilidade
demonstra-se bastante presente na nossa sociedade. Sobre essa questdo, Benjamin (1994, p. 166-167)
escreve que

[...] a reprodutibilidade da obra de arte representa um processo novo, que se
vem desenvolvendo na histdria intermitentemente, através de saltos separados por
longos intervalos, mas com intensidade crescente. Com a xilogravura, o desenho
tornou-se pela primeira vez tecnicamente reprodutivel, muito antes que a imprensa
prestasse 0 mesmo servico para a palavra escrita. Conhecemos as gigantescas
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transformac@es provocadas pela imprensa — a reproducdo técnica da escrita. Mas a
imprensa representa apenas um caso especial embora de importancia decisiva, de um
processo histdrico mais amplo. A xilogravura, na Idade Média, segue-se a estampa
em chapa de cobre e a dgua-forte, assim como a litografia, no inicio do século XIX.

Com a litografia a técnica de reproducdo atinge uma etapa essencialmente
nova. Esse procedimento muito mais preciso, que distingue a transcricdo do desenho
numa pedra de sua incisdo sobre um bloco de madeira ou uma prancha de cobre,
permitiu as artes graficas pela primeira vez colocar no mercado suas producfes nédo
somente em massa, como ja acontecia antes, mas também sob a forma de criagdo
sempre novas. Dessa forma as artes graficas adquiriram os meios de ilustrar a vida
cotidiana. Gragas a litografia, elas comegcaram a situar-se no mesmo nivel da
imprensa. Mas a litografia ainda estava em seus primérdios, quando foi ultrapassada
pela fotografia. Pela primeira vez no processo de reproducdo da imagem, a méo foi
liberada da das responsabilidades artisticas mais importantes, que agora cabiam
unicamente ao olho.

A citacdo supracitada suscita o carater reprodutivel da obra de arte. Processo que pode ser
atribuido, dentre outros motivos, a necessidade de quebrar a distdncia dos objetos artisticos da
populacdo, tendo em vista que a obra de arte possuia uma existéncia Unica e, que para alguém
contempla-la, deveria se deslocar de sua comunidade para o local de apreciacdo do objeto artistico.
Essa existéncia Unica é transformada em uma existéncia serial. Benjamin (1994, p. 168) escreve que
“o que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é a sua aura”. Tirando-a do
“dominio da tradi¢do”, substituindo a “existéncia Unica da obra por uma existéncia serial”
(BENJAMIN, 1994, p. 168).

Quando Benjamin fala do afastamento da tradicdo, refere-se ao uso ou apreciacao ritualistica
da obra de arte, que até se aproxima de certa sacralizacdo. Essa tradi¢cdo ou ritual seria entdo quebrada
pela reprodutibilidade técnica da arte, que transformaria a obra de arte Gnica e inacessivel a populacao
em uma obra de arte serial e acessivel as massas da populacdo. Nesse sentido a obra de arte emancipa-
se da tradigdo, ou melhor, da apreciacdo ritualistica. Isso, Benjamin chamou de “destacamento da

tradi¢ao” (BENJAMIN, 1994, p. 168).

Reprodutibilidade X democratizagéo

Quando Benjamin (1994) se refere ao destacamento da tradi¢do, descreve a necessidade de
emancipacdo do objeto artistico, feito ndo para ser cultuado (no sentido religioso), mas para ser
reproduzido, pois essa ritualizacdo despreza uma das fungdes sociais da arte, a conscientizagéo
politica. Torna-se entdo, imprescindivel avaliar o ideal “democratizador” da reprodutibilidade.
Benjamim acreditava que a reprodutibilidade proporcionaria da populacdo as obras de arte. Nesse
sentido, a reproducdo foi compreendida como processo que possibilitaria a democratizacdo do saber
artistico. Com relagdo a isso, Benjamin (1994) demonstra-nos inimeras vezes sua posi¢ao:

Os conceitos seguintes, novos na teoria da arte, distinguem-se dos outros pela
circunstancia de ndo serem de modo algum apropriaveis pelo fascismo. Em
compensacdo, podem ser utilizados para a formulacdo de exigéncias
revolucionarias na politica artistica. (BENJAMIM, 1994, p. 166) (Grifos meus).
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[...] a reprodugdo técnica pode colocar a cépia do original em situacoes
impossiveis para o proprio original. Ela pode, principalmente, aproximar o
individuo da obra, seja sob a forma de fotografia, seja do disco. A catedral
abandona seu lugar para estalar-se no estidio de um amador; o coro, executado
numa sala ou ao ar livre, pode ser ouvido num quarto. (BENJAMIN, 1994, p. 168)

Em seus tracos mais cruéis, a guerra imperialista é determinada pela
discrepancia entre os poderosos meios de producdo e sua utilizacdo insuficiente no
processo produtivo, ou seja, pelo desemprego e pela falta de mercados. Essa guerra
é uma revolta da técnica, que cobra em “material humano” o que lhe foi negado
pela sociedade. Em vez de usinas energéticas ela mobiliza energias humanas, sob a
forma dos exércitos. Em vez de trafego aéreo, ela regulamenta o trafego de fuzis, e
na guerra dos gases encontrou uma forma nova de liquidar a aura.”fiat ars, pereat
mundus”, diz 0 fascismo e espera que a guerra proporcione satisfagdo artistica de
uma percepcao sensivel modificada pela técnica como faz Marinetti. E a forma
mais perfeita do art pour I’art. Na época de Homero, a humanidade oferecia-se em
espetaculo aos deuses olimpicos; agora, ela se transforma em espetaculo para si
mesma. Sua auto-alienagdo atingiu o ponto que lhe permite viver sua prépria
destruicdo como um prazer estético de primeira ordem. Eis a estetizacdo da
politica, como a préatica do fascismo. O comunismo responde com a politizagéo
da arte (BENJAMIN, 1994, p. 196) (Grifos meus).

Nota-se que Benjamin atribui a arte e, por sua vez, também a reprodutibilidade, um carater
politico, aqui chamado, por conveniéncia, de democratizador. Em contraponto, vemos a politizacdo da
arte. E perceptivel que o fascismo utiliza-se da guerra para escravizar a humanidade, atribuindo a
guerra e a arte um valor impositorio, imprimindo seus ideais e sua cultura aos demais povos e a sua
propria comunidade. No decorrer da historia, sdo notorias a vezes em que os ditadores utilizaram a arte
para estabelecer seus dominios e fascinagdo, criando monumentos artisticos que consolidavam o seu
status de poder.

Em resposta a ditadura fascista Benjamin (1994) demonstra sua indignagdo e responde que
ao contrario do fascismo, o comunismo nédo faz uso da estetizacdo politica, mas ao contrério, politiza a
arte, que segundo ele é agente de libertacdo psiquica e revolucionéria, tendo em vista que a
reprodutibilidade proporcionaria o acesso a cultura e, por sua vez, ao esclarecimento.

Torna-se entdo fundamental na construgdo desse trabalho, analisar o pressuposto de que a
reprodutibilidade seria agente de democratizagcdo do saber e, de certa forma, ndo podemos negar que
em algumas situacdes, age no cumprimento desse objetivo. A fotografia, por exemplo, pode muito
bem representa-lo, pois se considerarmos que Mona Lisa (classico de Da Vinci) é conhecido e
estudado mundialmente, ndo sé por admiradores da arte como por estudantes do mundo todo,
perceberemos que a fotografia promoveu o acesso & obra. Da mesma forma, perceberemos que a
musica de Beethoven tem sido apreciada por grande parte do mundo devido as suas reproducdes, e que
Homero tem sido lido e admirado por geragdes, leitura proporcionada pela imprensa.

Chaui (2005, p. 290) afirma que “o otimismo de Benjamin ndo era infundado. Basta para
isso levarmos em consideragdo os efeitos sociais e politicos do primeiro grande meio de comunicacao
de massa, isto é, a invencdo da imprensa de Gutenberg, no século XV, para verificarmos sua

importancia para a democratizagdo”. Se considerarmos ainda que inimeros classicos da literatura
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universal ttm-nos chegado através da tradugdo e da impressdo, os pressupostos de Benjamim seriam
ainda mais fortes.

Como podemos perceber, Benjamin estava a frente do seu tempo e pode visualizar o que a
indlstria poderia nos trazer de melhor, na realidade, a reprodutibilidade técnica da arte pode nos
proporcionar a democratizacao cultural, como nos casos supracitados, entretanto Benjamin deixou de
lado um fator importantissimo, pelo menos néo levou em consideragdo, o capitalismo.

A vista disso, apresentamos a outra face da moeda:

[...] depois de explicar a importancia da autonomia das artes, Walter
Benjamin assumia uma posi¢do otimista, pois considerava que a sociedade industrial
levara a reproducdo das obras de arte (pelo livro, pelas artes gréaficas, pela fotografia,
pelo radio e pelo cinema) e que isso permitiria & maioria das pessoas 0 acesso a
criaces que, até entdo, apenas uns poucos podiam conhecer e fruir. Em outras
palavras, Benjamin esperava que a reproducdo técnica das obras de arte promovesse
a democratizacdo da cultura e das artes. [...] No entanto o otimismo de Benjamin
deixou de lado um outro aspecto do processo que seus colegas da escola de
Frankfurt examinaram com detalhe. De fato a partir da segunda revolucéo industrial
no século XIX e prosseguindo no que hoje em dia se denomina sociedade pds-
industrial ou p6s-moderna, as artes que haviam se tornado autbnomas ou se liberado
da submissdo a religido, foram submetidas a uma nova serviddo: as regras do
mercado capitalista e a ideologia da industria cultural ( expressdo cunhada por
Theodor Adorno e Max Horkheimer numa obra intitulada Dialética do
esclarecimento, para indicar uma cultura baseada na prética do consumo de
“produtos culturais” fabricados em série (CHAUT, 2005, p. 290) (Grifos da autora).

Diante disso, € interessante fazermos uma reflexdo sobre a reprodugdo mecénica nas maos
Industria Cultural. Adorno e Horkheimer (1947) vislumbram o sucesso do capitalismo traria o
esvaziamento da obra de arte em prol da alienacdo das massas, transformando a obra de arte apenas
em um produto comercial. Eles acusam a “sétima arte” de camuflar a realidade e de usar a técnica na
arte para fins econémicos dominantes. Percebe-se, portanto, um viés de disparidade existente entre os
ideais de Benjamin e as premissas de Adorno e Horkheimer, enquanto aquele apregoava a libertagéo e
democratizacdo do saber cultural, estes percebiam a alienacdo e a prisdo da arte, na época de sua
reprodutibilidade, ndo mais a tradicdo, mas aos padrdes capitalistas da nossa sociedade.

ApoOs essa reflexdo pode-se até pensar em certa subestimacdo de Benjamin com relacdo a
cultura de massa, entretanto, essa hip6tese se dirime quando refletimos sobre o contexto de produgdo
deste ensaio. Pode-se observar nas premissas do filésofo o problema da impossibilidade da
emancipacdo do sujeito através da reproducdo técnica, tendo em vista o sistema capitalista ao qual se
opunha. Entretanto, vale salientar que a obra analisada ndo é um ensaio fantasioso e desvinculado da
realidade, ndo se trata de um sonho ligado a “arte politica”, mas a constru¢do de uma critica a
apropriacgao fascista da arte. Conforme escreve fulano (AVELAR, 2010, p. 69) “o fascismo mascarava
sua apropriacdo dos avancos tecnoldgicos, sua apropriagdo da técnica como meio de dominacgdo
indissocidvel de violentos valores nacionalistas, na medida em que reforgava a ilusdo das civilizagbes

de massa”.
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Conforme escreve Koyré (1998, p.16) o sucesso desses regimes se deu somente a partir da
construcdo de discursos de inversdo de conceitos, entre “verdade e mentira”, “real e imaginario”. Tal
processo de inversdo produz um sistema de dispositivos que disciplinam e regulam o modo de vida das
pessoas, seu pensamento, normas sociais, modelos éticos e morais. Isso dar-se a partir de uma
“intensificada e corroborada aproximagdo persuasiva e¢ sentimental das massas, na exaltacdo de um
espirito coletivo e nacional”. S3o processos de alienagdo através do discurso, da cultura e da arte,
através de “desfiles, comicios gigantescos, nos espetaculos esportivos e guerreiros, todos captados por
aparelhos de filmagem e gravacao” (BENJAMIN, 1994, p. 194).

Por fim, vale salientar que em A obra de Arte Benjamin desenvolve alguns postulados na
teoria da arte “que distinguem-se de outros por ndo serem de modo algum apropridveis pelo fascismo,
em compensacdo podem ser utilizados para a formulacdo de exigéncias revolucionarias na politica
artistica” (BENJAMIN, 1994, p. 166). A reprodugao técnica e o declinio da aura podem ser entendidos
como instrumentos necessarios para a emancipagdo do sujeito, para que seja possivel falar de arte

politica, de democratizagao do saber artistico e cultural.

CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes realizas até aqui apontam para a compreensdo da reprodutibilidade, para além
da democratizacdo e/ou alienacdo cultural, mas como produto do projeto de modernidade e suas
préticas sociais em que perpassam a tecnologia. Ao contrario de outros estudiosos da Teoria Critica,
tais como Adorno e Horkheimer, Benjamin (1994) atribui a técnica uma importante funcdo no que
compete a um projeto de construgdo de uma sociedade em que 0s bens culturais deveriam ser
acessiveis as massas populacionais, principio benjaminiano que advém de sua formagdo marxista.

Nesse sentido, a reprodutibilidade técnica foi compreendida por Benjamin como processo
que proporcionaria 0 acesso da populacdo a obra de arte, dirimindo o carater ritualista das producdes,
visto que outrora sua apreciagdo estética dava-se apenas in loco. A democratizagdo da arte, se assim
podemos chamar, surge como uma nova légica cultural, através da qual se evidencia as possibilidades
de utilizacdo da arte para a emancipagdo do sujeito.

A vista disso, vale salientar que o otimismo benjaminiano nos remonta aos ideais marxistas
em que a técnica seria utilizada em favor do bem comum, e porque ndo dizer, do proletariado que,
apo6s a revolugdo, utilizaria da tecnologia para a difusdo do conhecimento artistico e cultural.
Evidentemente, tais ideais parte de uma visdo de mundo socialista/comunista, por esse motivo, talvez,
Benjamin ndo propds uma reflexdo sobre o outro lado da moeda, a Industria Cultura, a producéo
massificada e esvaziada de produtos culturais em prol da comercializacdo dos bens simbdlicos no

capitalismo.
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